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INTRODUCCION

RESUMEN: Los argumentos de mitologia cldsica ilustrados por la obra de Guillermo Pérez Villalta (Tarifa, Cadiz, 1948) son
susceptibles de ser integrados en la programacion de asignaturas del tipo “Tradicion Clasica en la literatura y el arte”. En la
obra de GPV destaca la reformulacién posmoderna del lenguaje pictérico de la mitologia como constante creativa durante
sus ultimos cuarenta afios. Esta continua indagacién culmina en la exposicién Metamorfosis y otras mitologias (CAC, Malaga,
2011), inspirada en las Metamorfosis de Ovidio. GPV opera esta revision de los cddigos iconograficos de la mitologia en
constante didlogo intertextual con la tradicién clasica (del arte), analizada desde un prisma contemporaneo y propio. El
principal interés de este proyecto reside en la novedosa presentacién de los contenidos, que adopta una exposiciéon
adaptada a los nuevos criterios de la ensefianza universitaria, haciendo uso de las nuevas tecnologias como punto de partida
para la investigacion, la bisqueda de recursos en la red, la estimulaciéon de la participacion del alumno y el desarrollo de su
aportacion critica y creativa a través del debate y la reflexion.

PALABRAS CLAVE: proyecto, innovacién, mejora, docente, mitologia clasica, arte, tradicién clasica, Guillermo Pérez Villalta.

propio al margen de modas y de los dictdmenes del mercado.
Su deliberada eleccidn de la periferia surefia como lugar de

Nuestros ancestros griegos fueron los creadores de un
fabuloso universo mitico poblado de seres, simbolos e ideas
que durante siglos han abonado nuestro pensamiento y nuestra
sensibilidad, haciéndonos ser quienes somos. Europeos, es
decir, griegos. O al revés.

Y, sin embargo, en el siglo XXI, con su acelerado baquetear
de efimeros conocimientos a través de los mass media y las
redes, gran parte de este bagaje cultural se esta quedando en
el camino. Desde hace décadas en aras del miope cortoplacismo
de lo inmediatamente util, que pone en su diana a las
Humanidades y a las Bellas Letras y Artes, sufrimos como
sociedad una especie de sindrome de Alzheimer, que poco a
poco borra de nuestro imaginario laminas enteras de nuestro
rico patrimonio cultural: lamentablemente las nuevas
generaciones estan mas familiarizadas con los héroes de
plastico de la factoria Marvel que con las sagas de dioses y
héroes, protagonistas de fabulosos relatos escanciados por el
genio de una raza Unica de artistas, relatos surgidos y
fermentados durante siglos en la mente inmemorial del
subconsciente colectivo de los pueblos del Mediterraneo.

Para contener esta lamentable sangria de conocimiento —y
de disfrute—, es necesario revitalizar la manera de acceder a los
viejos mitos acercandolos sin bastardearlos a ese mundo
contemporaneo que los aboca al olvido. Hagamos, pues, que
nuestros alumnos escuchen el ancestral hechizo del mito,
intentando evitar el riesgo de que lo rechacen como algo
anacronico, inutil, obsoleto o vacio de interés.

Con esta meta, he ideado el proyecto de Innovacién
docente ‘Dioses Mediante: Mitologia y tradicién cldsica en
Guillermo Pérez Villalta’ (GPV, en adelante).

GUILLERMO PEREZ VILLALTA
CADIZ, 1948)

(TARIFA,

Figura clave del arte contemporaneo espafiol, GPV se da a
conocer a principios de los aflos ochenta como miembro de la
Nueva Figuracion ‘Madrilefia’. Pronto elige seguir un camino
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residencia y su discurso no condescendiente con la oficialidad
de la ‘Academia’ lo han condenado a cierto ostracismo del que
ha logrado zafarse gracias a su perseverancia y a la calidad de
su propuesta artistica (Fig.1). Bajo el lema del arte por el arte
como fuente de belleza, conocimiento, placer y emocidn, ha
llegado a ser uno de los pintores mas representativos del
posmodernismo espafiol, uno de los grandes nombres del arte
andaluz y, sin duda, el pintor vivo mds reconocido y laureado de
Cadiz (Premio Nacional de Artes Plasticas y Medalla de Plata de
Andalucia, 1985; Premio Andalucia de Artes Plasticas, 1994;
Medalla de Oro de las Bellas Artes, 2006; Premio Nacional de
Arte Grafico, 2020).

Figura 1. ‘Hércules portando la columna’, 1999.

Su labor creativa como ‘artifice’ exhibe una dilatada gama
de registros, en la que sobresalen el dibujo y la pintura. A través
de estos formatos GPV traslada un universo conceptual
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complejo, personal y muy reconocible, en el que de un modo
organico se amalgaman tanto sus lecturas (citas de la Historia
del Arte, de las religiones, de la mitologia) como sus vivencias,
haciendo de la alegoria —el simbolo, la metafora— su principal
via de acceso a la meta del arte: que para él es el disfrute de la
belleza. Con tal materia prima GPV conforma un imaginario
reflexivo dominado por la buisqueda de un clasicismo
contemporaneo que, sin rehuir la atraccion ornamental y
conceptual de lo barroco, se halla animado por la funcién
humanista del arte. En él se dan la mano figuracion y
narratividad, arquitectura y paisaje, todo ello formulado tras un
cuidadoso analisis de la geometria, indispensable para su
personal tratamiento de la perspectiva, las proporciones y el
disefio espacial con los que busca una relacién armdnica entre
las partes y el todo.

GPV defiende la necesidad del conocimiento de la tradicién
como magma fertilizador de la obra artistica. Reivindica la
urgencia de una ‘reeducacion’ del publico en la iconografia
clasica como medio para acercarse al fendmeno artistico, pues
concibe la historia del arte como una perpetua metamorfosis
que admite ser siempre contemplada desde la Optica
contemporanea. Se sirve de esta indagacion para beneficiarse
de cierto eclecticismo de géneros y épocas y del didlogo
intertextual con capitulos y claves de la Historia del Arte a la
hora de conciliar argumentos clasicos y necesidades
conceptuales contemporaneas mediante una reformulacion
posmoderna del lenguaje pictorico.

Pero lo que incumbe mas al Proyecto ‘Dioses Mediante’ es
que el repertorio de la mitologia clasica destaca como una de
sus constantes creativas durante los Gltimos cuarenta aios. Tan
fiel ha sido GPV a esta querencia por los mitos griegos que
dificilmente se hallara otro artista espafiol contemporaneo que
haya insistido tanto en la re-creaciéon del imaginario mitico
clasico en las distintas etapas de su itinerario artistico. Esta
continua indagacién culmina en la exposicion Metamorfosis y
otras mitologias (CAC, Malaga, 2011), inspirada en su mayor
parte en las Metamorfosis de Ovidio, segun él, “el gran tema de
la cultura de Occidente”.

GPV opera la revision de los cddigos iconograficos de la
mitologia a través de un constante didlogo intertextual con la
tradicién clasica del arte —generada por la cultura grecolatina—,
analizada desde un prisma moderno y contemporaneo y
absolutamente propio.

La reduccién limitrofe con lo surrealista y libre de toda
atadura naturalistica a que ha ido sometiendo la figuracion
humana que caracterizaba su primera obra convierte sus
cuadros de asunto mitico en una especie de ‘retos’ intelectuales
para la interpretacion del espectador. Tal desafio hace mas
atractiva su obra para el alumnado de Humanidades.

De esta manera la metamorfosis afecta tanto a los
argumentos como al tratamiento figurativo de los personajes,
que al filo del siglo XXI integran en su disolucién o sintesis
propuestas avanzadas por las vanguardias de un siglo antes
(surrealismo, dadaismo, cubismo, constructivismo) vy
experimentos de la tradicion artistica (los cuadros-puzzle de
Arcimboldo) o del arte mas reciente (el pop, lo psicodélico, el
arte oOptico, o incluso zonas mas marginales de la cultura
moderna) (Fig.2).
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Figura 2. ‘El origen de la Via Lactea’, 2007.

DESCRIPCION DEL PROYECTO

La obra artistica de GPV presenta la ventaja de que permite
que el analisis se circunscriba a un corpus de mitos
relativamente cerrado (desde mitos sobradamente conocidos
como el ‘Juicio de Paris’, hasta otros menos trillados como
‘Cénide y Poseidon’). A esto se suma el atractivo de que alguno
de ellos tiene claras referencias en el entorno geografico y
cultural de la Peninsula Ibérica y Andalucia: la figura tarifefia de
Hércules es una de las mas reiteradas (cf. Fig.1) por sus
posibilidades de sugestion autobiografica, pero también por sus
ricas connotaciones culturales como simbolo de encuentro
entre Mediterraneo y Atlantico y entre Norte y Sur, de sintesis
entre paganismo y cristiandad y por su imbricacién en la cultura
y en la tradicidn artistica espafolas.

Se pretende asi, a través de la obra de GPV, estimular el
interés del alumnado por la mitologia clasica y su trascendencia
literaria y artistica a lo largo de las diferentes épocas histéricas
y lograr cautivar este interés partiendo desde la cercania de lo
mas local hasta llegar a la proyeccién mas internacional.

Técnicamente “Dioses Mediante...” consiste en la

realizacién de:
® un conjunto de materiales docentes en forma de fichas de
distinta naturaleza sobre materiales iconograficos de partida,

e (tiles para la presentacion, exposicién y comentario integral
de una serie de temas de mitologia grecolatina,

¢ atendiendo a su pervivencia en la cultura occidental a través
de la tradicidn clasica en la literatura y el arte europeos

¢ y vehiculados a través del analisis de la obra artistica del
gaditano GPV.

Los distintos argumentos de mitologia clasica ilustrados por
la obra artistica de GPV son susceptibles de ser integrados en el
temario de la programacion de asignaturas del tipo “Tradicién
Clasica en la literatura y el arte”, habituales en titulaciones
universitarias de Humanidades vy Filologia Clasica.
Concretamente encuentran acomodo en su ultima Unidad
Tematica, cuyo asunto y epigrafe suelen ser el analisis del “valor
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y prestigio de lo clasico en el mundo moderno vy
contemporaneo”.

METODOLOGIA

Se les pide a cada alumno la realizacién de un conjunto de
tres fichas por cada obra elegida (1Ficha catalogréfica de una
obra X de GPV (Fig.3); 2Ficha mitografica del mito
representado; 3Ficha de tradicidn clasica en la literatura y el
arte, cf. Anexos 1, 2 y 3) culminadas por una exposicién oral e
individual en el aula con el andlisis integral de la obra a través
de una presentacion con el soporte de las tres fichas elaboradas
a lo largo del semestre, que sera el punto de partida para el
debate y la reflexion conjunta.

Figura 3. ‘Apolo y Dafne o el deseo esquivo-, 2004.

La metodologia docente contempla la mejora de
numerosos aspectos de la relacidn ensefanza-aprendizaje,
como: el uso eficaz de las TICs en el aula; la optimizacién de la
dedicacién del profesor y los alumnos; la motivacién del
profesor y de los alumnos para mejorar el sistema ensefianza-
aprendizaje mediante la propuesta de temas de interés y la
realizacion de tareas-on line para la plataforma Moodle; la
introduccion de la investigacion en la docencia mediante la
adaptacion al aula de algunas de las lineas preferentes de
investigacion del profesor; la estimulacién del trabajo activo del
alumno tanto en casa, como en el aula, mediante la realizacion
de un trabajo personal... asi como de las tareas-on line; la
consecucién de estandares de calidad en docencia con grupos
de alumnos poco numerosos mediante la orientacidon en la
realizacion de trabajos personales individuales; la
diversificacion de los sistemas de evaluacion mediante la
consideracién del trabajo continuo del alumno (tareas on-line)
y del trabajo personal individual; y la consolidacién, en fin, de
una docencia de calidad en busqueda de la excelencia.

RESULTADOS

Uno de los resultados mas interesantes de este proyecto de
innovacidn docente es la generacién de materiales docentes —a
partir de las fichas suministradas por el profesor— por parte de
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los alumnos de cada nuevo curso académico. Estos materiales
docentes son acumulables y reutilizables en cursos sucesivos
hasta conformar un ‘cartapacio’ de mitografia clasica ilustrado
por la obra de GPV.

Ademas, aunque se ha elegido la obra del artista gaditano
por su mayor contemporaneidad y cercania, una vez se
considere agotado este material, el mismo proyecto, gracias a
su versatilidad, puede ser aplicado a la obra de otros artistas
modernos que comparten similar perfil e interés por la
mitologia y la tradicién clasica (Picasso, Dali). Por otro lado,
convenientemente simplificado, el proyecto puede ser
adaptado a las necesidades de un alumnado no universitario,
como el de Bachillerato de Humanidades.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

Este proyecto, ideado como una invitacion a la reflexién en
torno a los temas expuestos por la mitologia griega desde la
tradicion cldsica y a través de la obra de un artista andaluz de
resonancia internacional debe interesar al alumnado
universitario de los grados de Humanidades, en razén de
aspectos como:

—el interés intrinseco de los argumentos mitoldgicos
desarrollados, que tienen que ver con temas de permanente
actualidad como el viaje y el descubrimiento, el individualismo,
la violencia de género, el conflicto amoroso, la muerte y su
trascendencia; etc, argumentos que intentan evitar la falta de
atencién y desidia del alumno abordando aspectos del
conocimiento directamente relacionados con la inmediata
esfera de sus preocupaciones.

—la novedosa presentacién de los contenidos, que rehaye
las desventajas de la leccion magistral (rutinaria, ni estimulante
ni participativa) y adopta una exposicion dinamica adaptada a
los nuevos criterios de la ensefianza (universitaria), haciendo
uso de las TICs como punto de partida para la investigacion, la
busqueda de recursos en la red, la estimulacion de la
participacion del alumno y el desarrollo de su aportacion critica
y creativa a través del debate y la reflexion.

Nuestros alumnos podran disfrutar del encanto y las
ensefianzas de los mitos griegos sin el riesgo de extraviarse en
la obsolescencia del conocimiento que, sin digestion ni
reflexion, facilitan los medios cibernéticos. Como ya nos enseiid
Kavafis, el verdadero valor y sentido de alcanzar la meta radica
en su dilatada demora, y a través de esta, en la adquisicion del
conocimiento y el disfrute del placer que solo una itaca
alcanzable, pero lejana en el espacio y en el tiempo, puede
deparar.
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[ MODELO DE FICHA CATALOGRAFICA]

Imagen Fotografia en baja resolucién de pequeno formato

Informacion de Imagen

Enlace a la P4gina web de donde se ha obtenido la imagen con
hipervinculo

Titulo de la obra*

Su nombre exacto en cursivas. Cada obra lleva por titulo el méas
cominmente utilizado (en su caso, sefalar otros titulos bajo los
cuales también se conoce la obra)

Sin titulo: S/T

Clasificaciéon tematica

Tema biblico, mitolégico, historico, etc

Serie

Indica el titulo consolidado o convencional de la serie a la que
pertenece la obra, en el caso de no ser una obra estrictamente
individual.

Autor/-a* Nombre del autor/-a

Cronologia Afo de realizacién de la obra. Hay varias opciones para expresar la
cronologia de una obra, dependiendo de la informacién de la que se
dispone:
Afio o afos exactos. Ejemplos: 1787; 1787-1788
Afo aproximado. Ejemplo: ca. 1787
Entre dos afios aproximados. Ejemplo: ca.1780- 1788
Entre dos afios limite. Ejemplo: 1786-1790

Dimensiones Las dimensiones de las pinturas se expresan en centimetros (cm) (sin
marco). Alto x ancho. Ej. 50 x 30 cms
Las dimensiones de las obras en papel -dibujo y grabado- se expresan
en milimetros (mm).

técnica y soporte Oleo sobre lienzo...

Localizacion, Titular, | Nombre de la persona fisica o juridica que es propietaria de la obra.

namero de registro

En el caso de consentimiento de los propietarios particulares, aparece
indicado su nombre o referencia familiar.

Museo, sala, nimero de referencia o inventario, si existe.

Ultimo lugar conocido de colocacién estable. Puede obviarse en el
caso de ser de propiedad particular. Se anade el nimero de inventario
dentro de la coleccioén, si lo tiene. Si se encuentra en calidad de
deposito, también se indica.

Breve descripcion de la
obra*

Sin hacer referencia al estilo o a la estética. Ej. Figura femenina
sedente policromada en rojo y azul, con manos sobre el pecho en
forma de orante.

Comentario. Analisis

artistico y formal*

Es un texto de longitud indefinida que puede contemplar, entre otros,
los siguientes aspectos:
Identificacion de personas,
simbolismos.

Comparaciones y dependencias respecto de otras obras del mismo
autor y de otros artistas.

Creacion de la obra y su contexto. Informacién sobre el artista o la
cultura en la que se produjo la obra.

Tendencia artistica o estilo. Este apartado incluye la descripcion de
las caracteristicas generales de ese estilo o tendencia. También se
utiliza para situar el objeto en un contexto espacial: arquitecténico o
urbano.

Mencion de las caracteristicas estéticas de la obra.

lugares y objetos; significado y

Exposiciones

Principales exposiciones en que la obra ha sido exhibida,

La cita de cada exposicién aparece con los siguientes datos: nombre
de la ciudad en versales, titulo de la exposicion en cursiva, afio y
numero de catalogo (si procede), entidad organizadora (y, si se sabe,
responsable cientifico).

Ejemplo: ZARAGOZA, Goya e Italia, organizada por el Gobierno de
Aragdbn en el Museo de Zaragoza del 1 de junio al 15 de septiembre de
2008, responsable cientifico principal Joan Sureda Pons.

Bibliografia*

Recoge las referencias bibliograficas y electronicas para cada obra.
Las citas siguen los siguientes modelos:

Libros: para cada autor, apellidos en versales y nombre; titulo en
cursiva, colecciéon a la que pertenece y nimero, ciudad de edicidn,
editorial y afio de edicion.

- GASSIER, Pierre y WILSON, Juliet, Vie et ouvre de Francisco Goya,
Fribourg, Office du Livre, 1970.




Articulo o parte de un libro de autoria multiple: apellidos y nombre;
titulo entre comillas seguido de la expresion en y de la cita completa
del libro con arreglo al supuesto anterior; paginas que abarca.

- LuNa, Juan J., "La tradicion italiana y francesa en Zaragoza y en la
Corte: los maestros de Goya", en: Sureda Pons, Joan
(comisario), Goya e Italia (catdlogo de exposiciéon celebrada en el
Museo de Zaragoza del 1 de junio al 15 de septiembre de 2008),
Madrid, Turner y Fundacién Goya en Aragbn, 2008, pp. 35-43.
Articulo de revista: apellidos y nombre; titulo entre comillas, titulo de
la revista en cursiva, ntimero, afo y paginas que abarca.

- ALBAREDA, Hermanos, "Francisco Bayeu y Subias", Aragon turistico
y monumental, 102, 1934, pp. 43-47.

Catélogos de exposiciones: apellidos y nombre del responsable
cientifico principal; titulo en cursiva; entre paréntesis, indicacion de
que es catalogo de exposicion, su lugar y fechas, ciudad de edicion,
editor y afio de edicion.

Colaboraciones en catalogos: como los libros, citando el catalogo con
arreglo al modelo anterior.

Folletos y publicaciones sin autor o sin autor relevante: titulo, ciudad,
afio (en la medida que se cuenten con estos datos).

Articulo de prensa: apellidos y nombre del autor, titulo del articulo
entre comillas, nombre del diario en cursiva, ciudad, fecha exacta y
pagina.

Pagina web: ruta completa y fecha de consulta. Hipervinculo de
acceso directo y fecha de tltima visita

Palabras clave

Seleccion de términos que permiten facilitar cualquier bisqueda, a
modo de indice analitico

Autor de la ficha

Apellidos y nombre del autor de la ficha con el siguiente formato:
APELLIDOS (en versalitas), Nombre de pila (en letra normal)
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Informacion de Imagen

http://cacmalaga.eu -content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-Dios-
Hijo.jpg [Gltima visita 09/02/2020]

Titulo de la obra® Dios padre y Dios hijo
Clasificaciéon tematica Tema biblico

Serie No procede

Autor/-a* Guillermo PEREZ VILLALTA
Cronologia 2006

Dimensiones 50cm de didmetro.

técnica y soporte

Temple sobre lienzo

Localizacion, Titular,
namero de registro

Breve descripcion de la
obra*

Sobre un fondo azulado estampado de estrellas dos figuras, una figura
masculina reclinada sobre otra figura abstracta formada de nubes con un
gran 0jo en la cabeza.

Comentario. Analisis

artistico y formal*

Exposiciones MALAGA, Las metamorfosis y otras mitologias, 17 de junio al 9 de octubre
de 2011, Centro de Arte Contemporaneo.

Bibliografia* Pérez Villalta Guillermo. Las metamorfosis y otras mitologias,

Editorial: Centro de arte
ISBN: 9788496159976
http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-

mitologias-de-guillermo-perez-villalta/ [Gltima visita 09/02/2020]

contemporaneo de Malaga, 2011.



http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-Dios-Hijo.jpg
http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-Dios-Hijo.jpg
http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-mitologias-de-guillermo-perez-villalta/
http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-mitologias-de-guillermo-perez-villalta/

Palabras clave

Guillermo Pérez Villalta; Dios padre y dios hijo; metamorfosis y otras
mitologias; tema biblico




[ MODELO DE FICHA MITOGRAFICA |

Imagen representativa del mito en la Antigiiedad

Informacion de Imagen

Enlace a la pagina web de donde se ha obtenido la imagen con

hipervinculo
Titulo del mito Su nombre en cursivas.
Clasificacién tematica Mito cosmogobnico, teogonico, antropogoéonico, fundacional,

etioldgico, escatoldgico u otro tipo.

Resumen del mito

Resumen del mito en tus propias palabras.

Protagonistas y genealogia

Protagonistas (distintos nombres propios griegos —en caracteres
griegos UNICODE) y latinos y sus posibles variantes). Genealogia.

Bibliografia basica del mito

Fuentes literarias
grecolatinas originales

Resena bibliograficamente los principales textos y autores que narran
el mito elegido. Los autores y obras latinos se citardn mediante las
abreviaturas del Thesaurus Linguae Latinae (ThLL) o del Oxford
Latin Dictionary (ed. Glare), y los griegos mediante las del
diccionario de Liddell-Scott-Jones, separando las cifras con coma.
Ejemplos: VERG. Aen. 4,68-73; PL. Ti. 61b.

Texto. Obra

De entre el elenco de fuentes literarias griegas o latinas arriba
expuestas se elegira un texto que sea representativo del mito elegido.
Se transcribird en su idioma original seguido de su traduccion
castellana (si la traduccion no es propia, se debe citar la referencia
bibliogréafica).

Autor. Cronologia, época

Nombre completo del autor (en VERSALITAS el nombre principal por
el que se le conoce). Nombre en griego o en latin. Cronologia exacta
si se sabe, de lo contrario, época o floruit (es decir, segmento del siglo
en que el autor “floreci6”).

Ej.: Publio Ovipio Nasén (Publius Ovipius Naso: Sulmona, 20 de
marzo del 43 a.C.-Tomis, actual Constanza, 17 d.C.)

Ambito

Grecia o Roma,

Breve informacién sobre el
texto

Género literario, tipo de estrofa, etc.

Comentario

Es un texto de longitud indefinida que puede contemplar, entre otros,
los siguientes aspectos:
Identificacion de personas,
simbolismos.

Comparaciones y dependencias respecto de otras obras del mismo
autor y de otros artistas.

Creaci6n de la obra y su contexto. Informacién sobre el artista o la
cultura en la que se produjo la obra.

Tendencia artistica o estilo. Este apartado incluye la descripcion de
las caracteristicas generales de ese estilo o tendencia.

lugares y objetos; significado y

Ediciones, traducciones

Principales ediciones y traducciones del texto elegido.

Bibliografia particular

Recoge las referencias bibliograficas y electronicas del autor elegido.
Las citas siguen los siguientes modelos:

Libros: para cada autor, apellidos en versales y nombre; titulo en
cursiva, coleccion a la que pertenece y nimero, ciudad de edicion,
editorial y afio de edicion.

- GASSIER, Pierre y WILSON, Juliet, Vie et ouvre de Francisco Goya,
Fribourg, Office du Livre, 1970.

Articulo o parte de un libro de autoria multiple: apellidos y nombre;
titulo entre comillas seguido de la expresién en y de la cita completa
del libro con arreglo al supuesto anterior; paginas que abarca.

- LuNa, Juan J., "La tradicion italiana y francesa en Zaragoza y en la
Corte: los maestros de Goya", en: Sureda Pons, Joan
(comisario), Goya e Italia (catdlogo de exposicion celebrada en el
Museo de Zaragoza del 1 de junio al 15 de septiembre de 2008),
Madrid, Turner y Fundacién Goya en Aragon, 2008, pp. 35-43.
Articulo de revista: apellidos y nombre; titulo entre comillas, titulo de
la revista en cursiva, nimero, afio y paginas que abarca.

- ALBAREDA, Hermanos, "Francisco Bayeu y Subias", Aragon turistico
y monumental, 102, 1934, pp. 43-47.

Articulo de prensa: apellidos y nombre del autor, titulo del articulo
entre comillas, nombre del diario en cursiva, ciudad, fecha exacta y
pagina.

Péagina web: ruta completa y fecha de consulta. Hipervinculo de
acceso directo y fecha de tltima visita

1




Palabras clave

Seleccion de términos que permiten facilitar cualquier bisqueda, a
modo de indice analitico

Autor de la ficha

Apellidos y nombre del autor de la ficha con el siguiente formato:
APELLIDOS (en versalitas), Nombre de pila (en letra normal)




[ MODELO DE FICHA MITOGRAFICA |

Informacion de Imagen

https://www.christianiconography.info/ascension.html

Titulo del mito

Ascension de Jesucristo

Clasificacion tematica

Mito ‘teogdnico’.

Resumen del mito

Segun varios breves relatos biblicos del Nuevo Testamento, se dice que
Jesucristo, el Hijo de Dios, resucit6 de entre los muertos y a los cuarenta
dias los apostoles reunidos en el monte de los Olivos lo vieron ascender
alomas alto del cielo y desaparecer alli ante la presencia de dos dngeles.

Protagonistas y genealogia

Jests, Jesucristo. 'Inootvg Xprotog. lesus, Christus (Iesus Nazarenus
Rex Iudaeorum). Apostoles.
Genealogia: Jesus, Hijo de Dios. Hijo de Maria (y José)

Bibliografia basica del

mito

Fuentes literarias | Act 1, 1-11, Sal 46; Ef 1, 17-23; Mc 16, 15-20. Lucas 24:50-53 y Marcos
originales 16:19.

Texto, obra 9 Et cum haec dixisset, videntibus illis, elevatus est, et nubes suscepit

eum ab oculis eorum. *° Cumque intuerentur in caelum, eunte illo, ecce
duo viri astiterunt iuxta illos in vestibus albis, 1 qui et dixerunt: “Viri
Galilaei, quid statis aspicientes in caelum? Hic Iesus, qui assumptus est
a vobis in caelum, sic veniet quemadmodum vidistis eum euntem in
caelum”.

9 Después de esto, los apdstoles vieron como Jests era llevado al cielo,
hasta que una nube lo cubri6 y ya no volvieron a verlo. © Mientras tanto,
dos hombres se aparecieron junto a los apéstoles. Estaban vestidos con
ropas muy blancas, pero los apdstoles no los vieron porque estaban
mirando al cielo. * Entonces aquellos dos les dijeron: «Hombres de
Galilea, ¢qué hacen ahi, mirando al cielo? Acaban de ver que Jests fue
llevado al cielo, pero asi como se ha ido, un dia volvera.»

Autor, obra. Cronologia,
época

Hechos 1:9-11. (Hch 1:9-11; Act 1:9-11). Los Hechos y el Evangelio de
Lucas forman una tnica obra de dos partes escrita entre los afos 80 y
90 d.C. (fines del s. I)

Ambito

Literatura cristiana. Biblia. Nuevo Testamento.

Breve informacion sobre
el texto

Los Hechos de los Apdstoles (Ilpa&elg TtV AMOOTOAWV, Actils
Apostolorum: también Libro de los Hechos o simplemente los Hechos)
es el quinto libro del Nuevo Testamento, donde se narra la fundacién



https://www.christianiconography.info/ascension.html

de la Iglesia cristiana y la expansion del cristianismo por el Imperio
romano. El libro de los Hechos es de un interés y valor histéricos tnicos.
Es la Ginica historia de la Iglesia primitiva, primitiva tanto en el espiritu
como en la sustancia; sin €l seria imposible tener un cuadro coherente
de la edad apostolica.

Comentario

En la Ascension del Senor se celebra que Jesucristo, el Hijo de Dios,
Dios y hombre, una vez resucitado de entre los muertos, a los cuarenta
dias ascendi6 junto a su Padre en lo mas alto del cielo, en gloria y
majestad. La Ascension de Cristo al Cielo significa su participacién, en
su humanidad, en el poder y en la autoridad de Dios mismo y la creencia
en la glorificaci6n de Jesus tras su muerte y resurreccién y en su regreso
junto a Dios padre.

La desaparicion de Jesis en una nube es una frecuente imagen biblica
para representar la presencia de Dios.

En el arte cristiano la Ascension es un tema que se remonta al s. V. Las
versiones méas tempranas (que persisten hasta el s. XI) muestran a
Cristo de lado, escalando la cima de una montana y tomando la mano
de Dios que emerge de una nube para elevarlo hacia el cielo, mientras
que los apdstoles desde abajo contemplan la escena.

Yaen el s. VI aparece en Oriente y en el arte bizantino una nueva version
en la que la divinidad de Cristo se enfatiza mostrandolo frontalmente e
inmoévil en una mandorla (una aureola con forma de almendra) elevado
sobre la tierra y suspendido en el cielo por angeles. En su mano sostiene
un rollo de papiro mientras que con la otra hace el gesto de bendicién.
En esta version se muestran también la Virgen Maria y San Pablo, que
no aparecen en los relatos biblicos originales. Este tipo de ascensién
sigue la tradicion romana de representaciéon de la apoteosis de los
emperadores.

En torno al s. XTI al arte occidental también adopt6 una version oriental
frontal con algunas variantes (la humanidad de Cristo se enfatiza
mostrando las manos extendidas con sus heridas, la mandorla no
siempre es sostenida por angeles)

Ediciones, traducciones

http://www.vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/documents/nova-
vulgata_nt_actus-apostolorum_It.html

Bibliografia particular

https://www.escuelabiblica.com/estudios-biblicos-1.php?id=101
[05/03/2020]
https://www.britannica.com/topic/Ascension-Christianit
[05/03/2020]
https://www.christianiconography.info/ascension.html [05/03/2020]

Palabras clave

Dios Padre. Dios Hijo. Jests. Jesucristo. Apdstoles

Autor de la ficha

Diaz GITo, Manuel Antonio



http://www.vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/documents/nova-vulgata_nt_actus-apostolorum_lt.html
http://www.vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/documents/nova-vulgata_nt_actus-apostolorum_lt.html
https://www.escuelabiblica.com/estudios-biblicos-1.php?id=101
https://www.britannica.com/topic/Ascension-Christianity
https://www.christianiconography.info/ascension.html




[ MODELO DE FICHA MITOGRAFICA |

Informacion de Imagen

http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-

Dios-Hijo.jpg [dltima visita 09/02/2020]

Titulo de la obra” Dios padre y Dios hijo
Clasificacion tematica Tema biblico

Serie No procede

Autor/-a* Guillermo PEREZ VILLALTA
Cronologia 2006

Dimensiones so0cm de didmetro.
técnica y soporte Temple sobre lienzo

Localizacion, Titular,
namero de registro

Breve descripcion de la
obra*

Sobre un fondo azulado estampado de estrellas dos figuras, una figura
masculina reclinada sobre otra figura abstracta formada de nubes con
un gran ojo en la cabeza.

Comentario. Analisis
artistico y formal*

Exposiciones MALAGA, Las metamorfosis y otras mitologias, 17 de junio al 9 de
octubre de 2011, Centro de Arte Contemporaneo.
Bibliografia* Pérez Villalta Guillermo. Las metamorfosis y otras mitologias,

Editorial: Centro de arte
ISBN: 9788496159976

http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-
mitologias-de-guillermo-perez-villalta/ [Gltima visita 09/02/2020]

contemporaneo de Malaga, 2011.

Palabras clave

Guillermo Pérez Villalta; Dios padre y dios hijo; metamorfosis y otras
mitologias; tema biblico



http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-Dios-Hijo.jpg
http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-Dios-Hijo.jpg
http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-mitologias-de-guillermo-perez-villalta/
http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-mitologias-de-guillermo-perez-villalta/

[ MODELO DE FICHA DE T

RADICION CLASICA EN EL ARTE Y LA LITERATURA]

TRADICION CLASICA EN EL ARTE

Imagen representativa del mito en la Tradicion clasica; obra artistica

Se elegira una obra artistica que sea
mitico que aparece representado en

representativo del mito elegido y, a poder ser, del momento del relato
la obra de GPV. Es decir, se ha intentar localizar la obra de la tradicién

clasica que mas se parezca a la obra de GPV (a veces, sera la obra concreta de la que GPV se ha servido

para “re-crearla” a su modo)

Informacion de Imagen

Enlace a la pagina web de dénde se ha obtenido la imagen con
hipervinculo

Titulo de la obra (afo de
realizacion)

Su nombre en cursivas. Aho de realizacion entre paréntesis)

Lugar de
deposito

exposicion o

Museo; edificio (iglesia, catedral, ayuntamieto etc); coleccion
particular (si se sabe el propietario se especificard).

Autor, Cronologia, época

Breve resefa biografica, que incluya nombre completo del autor (en
VERSALITAS el nombre principal por el que se le conoce), afio y lugar
de nacimiento y defunci6on. Principales obras. Movimiento artistico al
que pertenece y principales caracteristicas.

Bibliografia basica

Los grandes nombres de la historia del arte cuentan con paginas webs
donde aparecen tanto sus obras como las referecnias bibliograficas.
Se puede remitir a una de ellas.

TRADIC

ION CLASICA EN LA LITERATURA

Texto representativo del
mito en la Tradicion clasica

Se elegira un texto que sea representativo del mito elegido y a, poder
ser, del momento del mito que representa la obra. Se transcribira en
su idioma original y, si este no es el castellano, seguido de su
traduccion castellana.

Titulo (cronologia)

Titulo de la obra y afio de redaccién o publicacion.

Autor. Cronologia, época

Breve resefia biografica, que incluya nombre completo del autor (en
VERSALITAS el nombre principal por el que se le conoce), afio y lugar
de nacimiento y defuncién. Principales obras. Movimiento literario al
que pertenece y principales caracteristicas.

Breve informacién sobre el
texto

Género literario, tipo de estrofa, etc.
Resumen

Comentario

Es un texto de longitud indefinida que puede contemplar, entre otros,
los siguientes aspectos:
Identificacion de personas,
simbolismos.

Comparaciones y dependencias respecto de otras obras del mismo
autor y de otros artistas.

Creaci6n de la obra y su contexto. Informacién sobre el artista o la
cultura en la que se produjo la obra.

Tendencia artistica o estilo. Este apartado incluye la descripcion de
las caracteristicas generales de ese estilo o tendencia.

lugares y objetos; significado y

Edicidon, traduccién

Si la traduccién no es propia, se debe citar la referencia bibliografica.

Bibliografia particular

Recoge las referencias bibliograficas y electronicas del autor elegido.
Las citas siguen los siguientes modelos:

Libros: para cada autor, apellidos en versales y nombre; titulo en
cursiva, coleccion a la que pertenece y nimero, ciudad de edicion,
editorial y afio de edicion.

- GASSIER, Pierre y WILSON, Juliet, Vie et ouvre de Francisco Goya,
Fribourg, Office du Livre, 1970.

Articulo o parte de un libro de autoria multiple: apellidos y nombre;
titulo entre comillas seguido de la expresién en y de la cita completa
del libro con arreglo al supuesto anterior; paginas que abarca.

- LuNa, Juan J., "La tradicion italiana y francesa en Zaragoza y en la
Corte: los maestros de Goya", en: Sureda Pons, Joan
(comisario), Goya e Italia (catdlogo de exposiciéon celebrada en el
Museo de Zaragoza del 1 de junio al 15 de septiembre de 2008),
Madrid, Turner y Fundacién Goya en Aragon, 2008, pp. 35-43.
Articulo de revista: apellidos y nombre; titulo entre comillas, titulo de
la revista en cursiva, nimero, afio y paginas que abarca.

- ALBAREDA, Hermanos, "Francisco Bayeu y Subias", Aragon turistico
y monumental, 102, 1934, pp. 43-47.

Articulo de prensa: apellidos y nombre del autor, titulo del articulo
entre comillas, nombre del diario en cursiva, ciudad, fecha exacta y
pagina.




Péagina web: ruta completa y fecha de consulta. Hipervinculo de
acceso directo y fecha de dltima visita

Palabras clave

Seleccion de términos que permiten facilitar cualquier biasqueda, a
modo de indice analitico

Autor de la ficha

Apellidos y nombre del autor de la ficha con el siguiente formato:
APELLIDOS (en versalitas), Nombre de pila (en letra normal)




[MODELO DE FICHA DE TRADICION CLASICA EN EL ARTE Y LA LITERATURA]

TRADICION CLASICA EN EL ARTE

Informacion de Imagen

https://www.artehistoria.com/es/obra/ascensi%C3%B3n-1

Titulo de la obra (afio de
realizacion)

La ascensién de Cristo (ca. 1632-1646).

Lugar de exposicion o
deposito

Alte Pinakothec de Munich

Autor Cronologia, época

REMBRANDT Harmenszoon van Rijn (Leiden, 1606-Amsterdam, 1669),
pintor y grabador neerlandés. La historia del arte lo considera uno de los
mayores maestros barrocos de la pintura y el grabado, siendo con
seguridad el artista més importante de la historia de los Paises Bajos. Su
aportacién a la pintura coincide con lo que los historiadores han dado en
llamar la edad de oro neerlandesa, el considerado momento cumbre de
su cultura, ciencia, comercio, poderio e influencia politica.

Bibliografia basica

https://web.archive.org/web/20070413111628 /http://www.rembrandt
painting.net/

TRADICION CLASICA EN LA LITERATURA

Texto representativo del
mito en la Tradicion
clasica

“... El sacerdote subi6 lentamente los escalones y posod sobre el encaje su
gran sol de oro reluciente. Todos se arrodillaron. Se hizo un gran silencio,
y los incensarios, pendientes de sus cadenas, giraban a todo vuelo.

Un vapor de azur ascendi6 en el cuarto de Felicidad. Adelant6 la
nariz aspirandolo con una sensualidad mistica; luego cerrd los ojos. Sus
labios sonreian. Los latidos de su corazon se fueron amortiguando uno a
uno, mas tenues cada vez, mas espaciados, como un manantial que se va
agotando, como un eco que se va extinguiendo; y cuando exhal6 el Gltimo
suspiro, crey6 ver en el cielo entreabierto un loro gigantesco planeando
sobre su cabeza.”

“... Le prétre gravit lentement les marches, et posa sur la dentelle son
grand soleil d’or qui rayonnait. Tous s’agenouillérent. Il se fit un grand
silence. Et les encensoirs, allant & pleine volée, glissaient sur leurs
chainettes.

Une vapeur d’azur monta dans la chambre de Félicité. Elle avanca
les narines, en la humant avec une sensualité mystique ; puis ferma les
paupieres. Ses levres souriaient. Les mouvements du cceur se ralentirent
un a un, plus vagues chaque fois, plus doux, comme une fontaine
s’épuise, comme un écho disparait ; et, quand elle exhala son dernier
souffle, elle crut voir, dans les cieux entrouverts, un perroquet
gigantesque, planant au-dessus de sa téte.”

Titulo (cronologia)

Un coeur simple (Un corazén sencillo. Un corazén simple).

Tres cuentos (Trois contes) es un conjunto formado por los relatos: Un
corazon sencillo, La leyenda de San Julian el hospitalario y Herodias,
escritos entre los afnos 1875 y 1877.



https://www.artehistoria.com/es/obra/ascensi%C3%B3n-1
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Autor. Cronologia, época

Gustave  FLAUBERT (Ruan, 1821-Croisset, 1880), escritor  francés,
considerado uno de los mejores novelistas occidentales y es conocido
principalmente por su novela Madame Bovary, y por su escrupulosa
devocion a su arte y su estilo, cuyo mejor ejemplo fue su interminable
busqueda de le mot juste (la palabra exacta).

Breve informacion sobre
el texto

Cuento corto.

Resumen: Es la historia de una modesta sirviente en la Normandia rural
del siglo XIX. Félicité es una mujer que vive feliz y satisfecha a pesar de
que sus sucesivas entregas amorosas jamas fueron correspondidas. El
cuento se caracteriza principalmente por la clase burguesa representada.
Se muestra a una familia burguesa compuesta que tiene una sirvienta,
Felicidad. Solo se la considera til para realizar las tareas domésticas. Sus
sentimientos son ignorados por los demas.

Comentario

Cinco partes. En la 12, presenta Flaubert a las dos protagonistas, Félicité
y su ama. En la 22 nos cuenta la vida de la criada. En la 32 Flaubert
presenta todas las pérdidas afectivas que sufre Félicité, cuyo nombre no
deja de ser un sarcasmo. En la 42 aparece el gran protagonista del relato:
el loro Luld, con el que la vieja criada se encarifia hasta extremos
inconcebibles. Cuando muere, manda que lo disequen y lo coloca en su
habitacién adorandolo casi de manera pagana. La 52 y tltima secuencia
cuenta la agonia de Félicité en el lecho de muerte y termina con un
parrafo final que Flaubert queria hacer verosimil desde el principio del
relato. Es para justificar ese parrafo, para que fuera creible, para lo que
el autor se demoraba en describir minuciosamente cada detalle externo e
interior.

Edicién, traduccién

Si la traduccion no es propia, se debe citar la referencia bibliografica.

Bibliografia particular

Recoge las referencias bibliograficas y electronicas del autor elegido. Las
citas siguen los siguientes modelos:

Libros: para cada autor, apellidos en versales y nombre; titulo en cursiva,
coleccion a la que pertenece y namero, ciudad de edicion, editorial y afio
de edicion.

- GASSIER, Pierre y WILSON, Juliet, Vie et ouvre de Francisco Goya,
Fribourg, Office du Livre, 1970.

Articulo o parte de un libro de autoria multiple: apellidos y nombre; titulo
entre comillas seguido de la expresién en y de la cita completa del libro
con arreglo al supuesto anterior; paginas que abarca.

- LuNa, Juan J., "La tradicion italiana y francesa en Zaragoza y en la
Corte: los maestros de Goya", en: Sureda Pons, Joan (comisario), Goya e
Italia (catilogo de exposicion celebrada en el Museo de Zaragoza del 1 de
junio al 15 de septiembre de 2008), Madrid, Turner y Fundacién Goya en
Aragbn, 2008, pp. 35-43.

Articulo de revista: apellidos y nombre; titulo entre comillas, titulo de la
revista en cursiva, nimero, afo y paginas que abarca.

- ALBAREDA, Hermanos, "Francisco Bayeu y Subias", Aragon turistico y
monumental, 102, 1934, pp. 43-47.

Articulo de prensa: apellidos y nombre del autor, titulo del articulo entre
comillas, nombre del diario en cursiva, ciudad, fecha exacta y pagina.
Pégina web: ruta completa y fecha de consulta. Hipervinculo de acceso
directo y fecha de tiltima visita

Palabras clave

Ascension de Cristo. Rembrandt. Flaubert. Un corazén sencillo.

Autor de la ficha

Diaz GITo, Manuel Antonio



https://es.wikipedia.org/wiki/Ruan
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https://es.wikipedia.org/wiki/Madame_Bovary




[ MODELO DE FICHA MITOGRAFICA |

Informacion de Imagen

http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/Dios-Padre-y-

Dios-Hijo.jpg [dltima visita 09/02/2020]

Titulo de la obra” Dios padre y Dios hijo
Clasificacion tematica Tema biblico

Serie No procede

Autor/-a* Guillermo PEREZ VILLALTA
Cronologia 2006

Dimensiones so0cm de didmetro.
técnica y soporte Temple sobre lienzo

Localizacion, Titular,
namero de registro

Breve descripcion de la
obra*

Sobre un fondo azulado estampado de estrellas dos figuras, una figura
masculina reclinada sobre otra figura abstracta formada de nubes con
un gran ojo en la cabeza.

Comentario. Analisis
artistico y formal*

Exposiciones MALAGA, Las metamorfosis y otras mitologias, 17 de junio al 9 de
octubre de 2011, Centro de Arte Contemporaneo.
Bibliografia* Pérez Villalta Guillermo. Las metamorfosis y otras mitologias,

Editorial: Centro de arte
ISBN: 9788496159976

http://www.mlgcool.com/noticias/arte/las-metamorfosis-y-otras-
mitologias-de-guillermo-perez-villalta/ [Gltima visita 09/02/2020]

contemporaneo de Malaga, 2011.

Palabras clave

Guillermo Pérez Villalta; Dios padre y dios hijo; metamorfosis y otras
mitologias; tema biblico
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CAPITULO 125

DIOSES MEDIANTE: MITOLOGIA Y TRADICION CLASICA EN
GUILLERMO PEREZ VILLALTA (UN PROYECTO DE INNOVACION DOCENTE)

MANUEL ANTONIO DIAZ GITO
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Cddiz

La meta es el olvido.
Yo he llegado antes.
Un poeta menor, J. L. Borges

INTRODUCCION

Descripcién del proyecto?

Un aiio antes de su fallecimiento en 1986, Borges, con la lucidez que habia
exhibido durante toda su vida, todavia mdas iluminadora y vigorosa, si cabe, en sus
afios de ceguera y vejez, declaraba en una entrevista radiofénica: “... Mi padre decia
que todos éramos griegos. Es verdad, somos griegos nacidos en el destierro”.
Cuando, al preparar este trabajo, me topé con esta afirmacién, reconoci de inmediato
la cita del argentino, porque hace unos afios, hallindome de visita en Lisboa,
fotografié un pequefio grafiti que capté mi atencién en un muro de la ciudad vieja:
debajo del perfil iconografico de una esfinge se podia leer “SOMOS/TODOS/GREGOS”
(Figura 1).

Figura 1. SOMOS/TODOS/GREGOS
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Asi, desde las grandes firmas de la literatura universal hasta en la mas recéndita
y humilde muestra de arte urbano se reconoce una realidad, la de que somos
ciudadanos de honor de una civilizacién privilegiada y beneficiarios directos de su
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herencia clasica. Nuestros ancestros griegos fueron los creadores, entre otras
imperecederas invenciones, de un fabuloso universo mitico poblado de seres,
simbolos e ideas que durante siglos han abonado con su extraordinaria fertilidad el
ancho campo de nuestro pensamiento y nuestra sensibilidad, haciéndonos ser
quienes somos. Griegos, es decir, europeos. O al revés.

Y, sin embargo, en el siglo XXI, con su acelerado baquetear de efimeros
conocimientos a través de los medios de comunicacién de masas y las redes, gran
parte de este bagaje cultural se estd quedando en el camino (;y qué decir de la
ignorancia de la mitologia heredada de nuestro otro gran venero formativo, la
cultura judeocristiana?). Desde hace décadas y en aras del miope cortoplacismo de lo
inmediatamente util, que pone en su diana a las Humanidades, a las Bellas Letras, a
la Bellas Artes, estamos sufriendo como sociedad una especie de proceso
degenerativo, a modo de sindrome de Alzheimer, que poco a poco borra de nuestro
imaginario ldminas enteras de nuestro rico patrimonio cultural: lamentablemente
las nuevas generaciones estin mdas familiarizadas con los héroes de plastico de la
factoria Marvel, sin relieve ni brillo mds alld del oropel de sus espectaculares
superpoderes, que con las sagas de dioses y héroes olimpicos, surgidas y
fermentadas durante siglos en la mente inmemorial del subconsciente colectivo de
los pueblos del Mediterraneo y de mas alld, protagonistas de relatos escanciados a su
debido momento por el genio sublime de una raza tunica de artistas.

Para contener esta lamentable sangria de conocimiento —y también de disfrute-
y la lenta involucién cultural que como sociedad padecemos, es necesario revitalizar
la manera de acceder a los viejos mitos acercdndolos sin bastardearlos a ese mundo
contemporaneo que los relega y los aboca, como augura con pesimismo Borges, a “la
meta del olvido”. Preferible es concebir esa meta como hacian los antiguos romanos:
para ellos las metas eran los pilares cénicos que sefialaban los extremos de la espina
o circuito por el que transcurrian las carreras de carros: los expertos aurigas debian
acercarse lo més posible a ellas, pero al mismo tiempo debian cuidar de sortear el
peligro de alcanzarlas y dar con sus huesos en la arena. Hagamos, pues, que nuestros
alumnos escuchen el ancestral hechizo del mito, pero intentemos evitar el riesgo de
que lo rechacen como algo anacrdénico, inutil, obsoleto o vacio de interés para ellos.

Con esta ‘meta’, he ideado el proyecto de Innovacién docente titulado Dioses
Mediante: Mitologia y tradicion cldsica en Guillermo Pérez Villalta.

Breve presentaciéon de Guillermo PEREZ VILLALTA (Tarifa, Cadiz, 1948; en
adelante GPV). Figura clave del arte contemporaneo espaiiol, GPV se da a conocer a
principios de los afios ochenta como miembro destacado de la Nueva Figuracién
(‘Madrilefia’, cuyos mayores exponentes eran paraddjicamente de procedencia
fordanea y especialmente andaluces). Pronto elige seguir un camino propio guiado
por el ejercicio de la libertad personal y al margen de modas impuestas que lo
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convierte en una rara avis a contracorriente de los dictdmenes del mercado. Su
deliberada eleccién de la periferia surefia como lugar de residencia y su afilado
discurso no condescendiente con la oficialidad de la “Academia” lo han condenado
en buena medida a cierto ostracismo institucional del que ha logrado zafarse gracias
a su perseverancia y a la calidad de su propuesta artistica. Bajo el lema del arte por
el arte como fuente de belleza, conocimiento, placer y emocioén, ha llegado a ser uno
de los pintores mds representativos del posmodernismo espafiol, uno de los grandes
nombres del arte andaluz y, sin duda, el pintor vivo méas reconocido y laureado de la
provincia de C4diz: entre otros galardones ya en 1985 recibe el premio Nacional de
Artes Plasticas y la Medalla de Plata de Andalucia de la Junta, en 1994 se hace
acreedor del Premio Andalucia de Artes Plasticas y en 2006 de la Medalla de Oro de
las Bellas Artes.

Su labor creativa como ‘artifice’ —asi prefiere considerarse— exhibe una dilatada
gama de registros, en la que el dibujo y la pintura —junto con la acuarela, el grabado,
la ilustracion- son los medios que mads le ocupan; pero su oficio incluye, ademas,
escultura y artes decorativas (diseflo y produccién de mobiliario, textiles, azulejos),
joyas, proyectos arquitecténicos con decoracién interior (Edificio GPV de Algeciras;
los frescos realizados para la ctipula del Pabellén de Andalucia en la Expo 92 de
Sevilla), etc. A través de esta versatilidad de formatos GPV traslada un universo
conceptual complejo, personal y muy reconocible, en el que de un modo orgdnico se
incorporan y amalgaman tanto sus lecturas (citas de la historia del arte, de las
religiones, de la mitologia) como sus vivencias personales, haciendo de la alegoria —
el simbolo, la metafora— su principal via de acceso a la meta del arte: que para él no
es otra que el disfrute de la belleza. Con tal materia prima GPV conforma un
imaginario reflexivo dominado por la bisqueda de un clasicismo contemporaneo
que, sin rehuir la atraccion ornamental y conceptual de lo barroco, se halla animado
por la funcién humanista del arte. En él se dan la mano figuracién (humana) y
narratividad, arquitectura/escenografia y paisaje/naturaleza, todo ello formulado
tras un cuidadoso anilisis de la geometria, indispensable para su personal
tratamiento de la perspectiva, las proporciones y el disefio espacial con los que
busca una relacién armoénica entre las partes y el todo.

Incansable estudioso de la Historia del arte -no solo occidental- de la que se
sabe heredero, GPV defiende la necesidad del conocimiento de la tradicién como
magma fertilizador de la obra artistica. Es mas, reivindica la urgencia de una
reeducacién del publico en la iconografia cldsica como medio inexcusable para
acercarse al fenémeno artistico, pues concibe la historia del arte, mds que en
términos de evolucién histérica, como una perpetua metamorfosis que admite ser
siempre contemplada desde la optica contempordnea. Se sirve de toda esta
indagacién para beneficiarse de cierto eclecticismo de géneros y épocas y del didlogo
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intertextual con capitulos y claves de la historia del arte a la hora de conciliar
argumentos cldsicos y necesidades conceptuales contempordneas mediante una
reformulacién posmoderna del lenguaje pictérico. En realidad, tanto con su discurso
tedrico como con su aplicacién practica se alinea con una larga tradicién poética que
concibe la creacién como mimesis y ‘digestién’ personal de los hitos del arte
precedente, teoria formulada con nitidez por Séneca y que, a partir del humanismo,
rescatard Petrarca para la posteridad.

Pero lo que incumbe m4s al Proyecto Dioses Mediante es que el interés de GPV
por el repertorio icénico de la mitologia cldsica destaca como una de sus constantes
creativas durante los tultimos cuarenta afios (diez afios mds tarde de su primera
exposicion individual, ya en 1982 conjugé en los azulejos de El signo de Occidente
las figuras miticas de Dionisos y Cristo en una suerte de comunién intercultural
homoerdtica mediante el simbolo comun del vino). Tan fiel ha sido GPV a esta
querencia por los mitos griegos que dificilmente se hallard otro artista espaifiol
contemporaneo que haya insistido tanto en la re-creacién del imaginario mitico
clasico en las distintas etapas de su itinerario artistico?. Asi, resulta interesante
analizar la evolucién -o la metamorfosis— de la concepcion artistica de GPV
constatable en aquellos argumentos, como los de Hércules o, en menor medida, el
Laberinto, Acteén o Polifemo, que ha ido revisitando una y otra vez a lo largo de su
trayectoria (Figuras 2, 3y 4).

Figura 2. Polifemo (1986)
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Figura 4. Polifemo (2003)
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Esta continua indagacion culmina (pero no concluye) en la exposicién
Metamorfosis y otras mitologias, inaugurada en el Centro de Arte Contemporaneo
(CAC) de Malaga en 2011, inspirada en su mayor parte en las Metamorfosis de
Ovidio. El artista no duda en declarar esta obra “el gran tema de la cultura de
Occidente™.

GPV opera la revision de los cédigos iconograficos de la mitologia a través de
una comprension integral del universo del artista en constante didlogo intertextual
con la tradicién clasica del arte —~generada en gran medida por la cultura grecolatina
a través de la literatura clasica y sus herederas a partir del Medievo-, pero analizada
desde un prisma moderno y contemporaneo y absolutamente propio* La reduccién
limitrofe con lo surrealista y libre de toda referencia naturalistica a que ha ido
sometiendo la figuracién humana que caracterizaba su primera obra, al renunciar a
la aproximacion realista de lo representado, convierte sus cuadros de asunto mitico
en una especie de ‘retos’ intelectuales para la interpretacién del espectador. Este
desafio hace especialmente atractiva su obra para el alumnado universitario de
Humanidades. De esta manera la metamorfosis afecta tanto a los argumentos de su
inspiracién como al tratamiento figurativo de los personajes®, que al filo del siglo XXI
integran en su disolucidn o sintesis tanto propuestas avanzadas por las vanguardias
de un siglo antes (surrealismo, dadaismo, cubismo, constructivismo) como atrevidos
experimentos de la tradicién artistica (los cuadros-puzzle de Arcimboldo y sus
epigonos) o del arte méas reciente (el pop, lo psicodélico, el arte 6ptico, o incluso
zonas més marginales de la cultura moderna reivindicadas con entusiasmo por él,
como lo considerado ‘kistch’, la fantasia Disney o la edad de oro del musical
americano) (Figura 5).
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Asimismo, la obra artistica de GPV presenta la ventaja de que permite que el
andlisis se circunscriba a un corpus de mitos relativamente cerrado (que comprende
desde mitos sobradamente conocidos, como el “Juicio de Paris”, hasta otros que lo
son mucho menos, como “Cénide y Poseidén”). A esto se suma el atractivo de que
alguno de ellos tiene claras referencias en el entorno geografico y cultural de la
Peninsula Ibérica: la figura tarifefia de Hércules es una de las mads reiteradas por sus
posibilidades de sugestion autobiografica, pero también por sus ricas connotaciones
culturales como simbolo de encuentro entre Mediterrdneo y Atladntico y entre Norte
y Sur, de sintesis entre paganismo y cristiandad y por su imbricacién en la cultura y
en la tradicion artistica espafiolas.

Se pretende asi, a través de la obra de GPV, estimular el interés del alumnado
por la mitologia cldsica y su trascendencia literaria y artistica a lo largo de las
diferentes épocas histéricas y al mismo tiempo lograr cautivar este interés partiendo
desde la cercania de lo mds local hasta llegar a la proyeccién m4s internacional (por
ejemplo, la obra de GPV, que ya estaba presente en la primeras peliculas de
Almodévar, reaparece, especialmente varias de sus ultimas obras de tema
mitoldgico, en su mas reciente filmografia)®.

Técnicamente el proyecto de Innovacién docente Dioses Mediante: Mitologia y
tradicion cldsica en Guillermo Pérez Villalta’ consiste en la realizacién de:

+ un conjunto de materiales docentes en forma de fichas de distinta naturaleza
sobre materiales iconograficos de partida,

- utiles para la presentacion, exposicién y comentario integral de una serie de
temas de mitologia grecolatina,

- atendiendo a su pervivencia en la cultura occidental a través de la tradicién
clasica en la literatura y el arte europeos

« y vehiculados a través del andlisis de la obra artistica del gaditano GPV.

Los distintos argumentos de mitologia cldsica ilustrados por la obra artistica de
GPV son susceptibles de ser integrados en el temario de la programacién de
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asignaturas del tipo “Tradicién Clésica en la literatura y el arte”, habituales en
titulaciones universitarias de Humanidades y Filologia Cldsica. Concretamente
encuentran acomodo en su ultima Unidad Temadtica, cuyo asunto y epigrafe suelen
ser el andlisis del “valor y prestigio de lo cldsico en el mundo moderno y
contemporaneo”.

METODOLOG{A

Proyecto de innovacién docente Dioses mediante: mitologia y tradicion cldsica
en Guillermo Pérez Villalta

Objetivos que persigue el proyecto y las actividades que prevé realizar para
alcanzarlos

Tabla 1. Objetivos y actividades

Que el alumno adquiera las siguientes competencias: CEM21
Capacidad para hacer bisquedas fructiferas de informacién. CEM25
Capacidad para citar las fuentes y documentos informativos
empleados

Objetivon® 1

Ficha catalografica de una obra de arte (X!). Elaboracién individual y

Titulo del indicador: entrega como tarea on-line (Moodle). Evaluacion individual

Valor numérico maximo que puede

alcanzar el indicador: 20 de 100

Fecha prevista para la medida del Segunda semana del semestre

indicador:
+Bisqueda y seleccion individual de una obra X de GPV de tematica
mitolégica.
+Investigacién individual conducente a la elaboracion de una ficha
Actividades previstas: catalografica con la informacion basica de la obra X seleccionada. /temsa

tener en cuenta: titulo de la obra; afio de realizacion; material y técnica
empleada; medidas; localizacién; exposicion; observaciones. Bibliografia
bésica.

Que el alumno adquiera las siguientes competencias: (ademds de CEM21
y 25) CEM22 Capacidad para evaluar la adecuacién de la informacién
encontrada al tipo de trabajo por realizar. CEM24 Reconocer cudles son
las necesidades de informacién y aprender a determinarla y formalizarla

Objetivo n° 2

Ficha mitografica (X?). Elaboracién individual y entrega como tarea on-

Titulo del indicador: line (Moodle). Evaluacién individual

Valor numérico maximo que puede

alcanzar el indicador: 25de 100

Fecha prevista para la medida del

L Cuarta semana del semestre
indicador:

+Investigacion individual conducente a la elaboracién de una ficha de

caracter mitogréfico con la informacién basica acerca del mito ilustrado
en la obra X seleccionada.

+El referente iconografico deber4 ser contemporaneo a la civilizacion
Actividades previstas: creadora del mito. /femsa tener en cuenta: titulo del mito; tema mitico;
resumen/ abstract, palabras claves/Keywords, protagonistas (distintos
nombres propios griegos y latinos y sus posibles variantes); genealogia;

fuentes literarias grecolatinas originales; observaciones. Bibliografia

bésica particular.
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Tabla 1. Objetivos y actividades (continuacién)

Objetivo n® 3

Que el alumno adquiera las siguientes competencias: (ademas de CEM21,
22,24y 25) CEM23 Capacidad para extraer patrones claros de la
informacién obtenida en contextos diversos

Titulo del indicador:

Ficha de tradicion clasica (X?). Elaboracion individual y entrega como
tarea on-line (Moodle). Evaluacion individual

Valor numérico méximo que puede
alcanzar el indicador:

25de 100

Fecha prevista para la medida del
indicador:

Sexta semana del semestre

Actividades previstas:

+Investigacién individual conducente a la elaboracién de una ficha de
tradicion clasica con informacion basica de la tradicidn clasica generada
por el mito en cuestion, tanto en el arte como en la literatura. /temsa
tener en cuenta. Pervivencia en la literatura (poesia y prosa); en las artes
plasticas; en las artes audiovisuales. Bibliografia basica particular.

Objetivo n°® 4

Que el alumno adquiera las siguientes competencias: CEM26 Manejo de
las TIC aplicadas a la gestion de la informacién. CEM27 Conocimiento
practico de herramientas habituales para la presentacion de informacion.
CEM28 Capacidad para planificar y administrar la comunicacion de ideas
a través de presentaciones. CEM29 Conocimiento de principios bésicos
del debate en el contexto académico. CEM30 Capacidad para evaluar la
mejor estrategia argumentativa. CEM31 Capacidad para hacer
razonamiento ante problemas generales del mundo moderno

Titulo del indicador:

Presentacién (Powerpoint, Prezzi, etc) elaborada por el alumno del mito
X. Evaluacién individual. Evaluacion colectiva (debate)

Valor numérico méximo que puede
alcanzar el indicador:

30de 100

Fecha prevista para la medida del
indicador:

Ultima semana de clase

Actividades previstas:

+Exposicién oral e individual en el aula y analisis integral de la obra X de
GPV a través de una presentacion con el soporte del conjunto de las tres
fichas elaboradas por el alumno a lo largo del semestre y las TIC.
+Vinculacion de la mitologia clasica con el mundo contemporaneo.
+Reflexion y debate colectivo en clase.

Modelos de las tres fichas catalograficas: El Juicio de Paris

Tabla 2.1. Modelo de ficha catalografica

Imagen Fotografia de pequefio formato

]

Informacién de Imagen

Enlace a la P4dgina web de dénde sebtenido la imagen con hipervinculo

Su nombre en cursivas. Cada obra lleva por titulo el mds comdinmente

Titulo de la obra

utilizado (en su caso, sefialar otros titulos bajo los cuales también se conoce la

obra)
Sin titulo: S/T

Clasificaciéon temética

Tema biblico, mitoldgico, histérico, etc

Serie

Indica el titulo consolidado o convencional de la serie a la que pertenece la

obra, en el caso de no ser una obra estrictamente individual.
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Tabla 2.1. Modelo de ficha catalografica (continuacién)

Autor/-a

Nombre del autor/-a

Cronologia

Afio de realizacién de la obra. Hay varias opciones para expresar la
cronologia de una obra, dependiendo de la informacién a
disposicion:

—Afo o afios exactos. Ej.: 2004; 2004-2006

—Afio aproximado. Ej.: ca. 2004

-Entre dos afios aproximados. Ej.: ca. 2004-2006

-Entre dos afios limite. Ej.: 2004-2006

Dimensiones

Las dimensiones de las pinturas (sin marco) se expresan en
centimetros (cm). Alto x ancho. 50 x 30 cms

Las dimensiones de las obras en papel -dibujo y grabado- se
expresan en milimetros (mm).

Técnicay soporte

Oleo sobre lienzo, temple sobre tabla, acuarela, dibujo sobre papel,
etc

Localizacion, titular,
numero de registro

Nombre de la persona fisica o juridica que es propietaria de la obra.
-Museo, sala, namero de referencia o inventario, si existe. Si se
encuentra en calidad de depésito, también se indica.

~Ultimo lugar conocido de colocacion estable.

-En el caso de consentimiento de los propietarios particulares,
aparece indicado su nombre o referencia familiar. Puede obviarse en
el caso de ser de propiedad particular.

Breve descripcion de
la obra

Sin hacer referencia al estilo o a la estética. Ej. Figura masculina de
pie policromada en azul y blanco, con manos en actitud oferente.

Andlisis artistico y
formal

Es un texto de longitud indefinida que puede contemplar, entre
otros, los siguientes aspectos:

Identificacion de personas, lugares y objetos;
simbolismos.

Comparaciones y dependencias respecto de otras obras del mismo
autor y de otros artistas.

Creacion de la obra y su contexto. Informacion sobre el artista o la
cultura en la que se produjo la obra.

Tendencia artistica o estilo. Este apartado incluye la descripcién de
las caracteristicas generales de ese estilo o tendencia. También se
utiliza para situar el objeto en un contexto espacial: arquitectdnico o
urbano.

Mencién de las caracteristicas estéticas de la obra.

significado y

Principales exposiciones en que la obra ha sido exhibida,
La cita de cada exposicion aparece con los siguientes datos: nombre

Exposiciones de la ciudad en versales, titulo de la exposicién en cursiva, afio y
numero de catdlogo (si procede), entidad organizadora (y, si se sabe,
responsable cientifico).

Bibliografia Recoge las referencias bibliograficas y electronicas para cada obra

Palabras clave

Seleccién de términos, separados por punto y coma, que permiten
facilitar cualquier busqueda, a modo de indice analitico,

Autor de la ficha

APELLIDOS (en versales), Nombre de pila (en letra normal)
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Tabla 3.11. Modelo de ficha mitografica

Imagen representativa del mito en la Antigiiedad

Informacién de Imagen

Enlace a la pagina we d dénde se ha obtenido la imagen con

hipervinculo

Titulo del mito

Su nombre en cursivas.

Clasificacion tematica

Mito cosmogdnico, teogoénico, antropogdnico, fundacional, etiolégico,
escatolégico u otro tipo.

Resumen del mito

Resumen del mito en las propias palabras del alumno.

Protagonistas y genealogia

Protagonistas (distintos nombres propios griegos -en caracteres
griegos UNICODE) y latinos y sus posibles variantes). Genealogia.

Bibliografia basica del mito

Bibliografia basica del mito

Fuentes literarias
grecolatinas originales

Reseiia bibliograficamente los principales textos y autores que narran
el mito elegido. Los autores y obras latinos se citaran mediante las
abreviaturas del Thesaurus Linguae Latinae (ThLL) o del Oxford Latin
Dictionary (ed. Glare), y los griegos mediante las del diccionario de
Liddell-Scott-Jones, separando las cifras con coma. Ejemplos: VERG.
Aen. 4,68-73; PL. Ti 61b.

Texto. Obra

De entre el elenco de fuentes literarias griegas o latinas arriba
expuestas se elegird un texto que sea representativo del mito elegido.
Se transcribird en su idioma original seguido de su traduccién
castellana (si la traduccion no es propia, se debe citar la referencia
bibliografica).

Autor. Cronologia, época

Nombre completo del autor (en VERSALITAS el nombre principal por el
que se le conoce). Nombre en griego o en latin. Cronologia exacta si se
sabe, de lo contrario, época o floruit (es decir, segmento del siglo en
que el autor “florecig”).

Ej.: Publio OviDIO Nasén (Publius OvIDIUS Naso: Sulmona, 20 de marzo
del 43 a.C.-Tomis, actual Constanza, 17 d.C.)

Ambito

Grecia o Roma,

Breve informacién sobre el
texto

Género literario, tipo de estrofa, etc.

Comentario

Es un texto de longitud indefinida que puede contemplar, entre otros,
los siguientes aspectos:
Identificacién de personas,
simbolismos.

Comparaciones y dependencias respecto de otras obras del mismo
autory de otros artistas.

Creacion de la obra y su contexto. Informacién sobre el artista o la
cultura en la que se produjo la obra.

Tendencia artistica o estilo. Este apartado incluye la descripcién de las
caracteristicas generales de ese estilo o tendencia.

lugares y objetos; significado y

Ediciones, traducciones

Principales ediciones y traducciones del texto elegido.

Bibliografia

Recoge las referencias bibliograficas y electrénicas para cada obra

Palabras clave

Seleccién de términos que permiten facilitar cualquier busqueda, a
modo de indice analitico

Autor de la ficha

APELLIDOS (en versalitas), Nombre de pila (en letra normal)
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Tabla 4.111. Modelo de ficha de tradicién cldsica en el arte y la literatura

TRADICION CLASICA EN EL ARTE

Imagen representativa del mito en la Tradicién clasica.

Se elegira una obra artistica que sea representativa del mito elegido y, a poder ser, del
momento del relato mitico que aparece representado en la obra de GPV. Es decir, se ha
de intentar localizar la obra de la tradicién cldsica que mds se parezca a la obra de GPV
(aveces, serd la ora concreta de la que GPV se a servido para “re-crearla” a su modo).

Peter Paul Rubens, El Juicio de Paris

Informacion de Enlace a la pagina web de dénde se ha obtenido la imagen con
Imagen hipervinculo

Titulo de la obra (afio Sunombre en cursivas. Afio de realizacion (entre paréntesis)
de realizacion)

Datos basicos conocidos. Lugar de exposicién o depdsito (Museo;

Ficha técnica edificio (iglesia, catedral, ayuntamiento etc); coleccién particular
(si se sabe el propietario, se especificard). Numero de catalogo.
Técnica y soporte. Dimensiones.

Breve resefia biografica, que incluya nombre completo del autor
Autor, Cronologia, (en VERSALITAS el nombre principal por el que se le conoce), afio y
época lugar de nacimiento y defuncién. Movimiento artistico al que
pertenece y principales caracteristicas.

Los grandes nombres de la historia del arte cuentan con paginas
Bibliografia basica webs donde aparecen tanto sus obras como las referencias
bibliogréficas. Se puede remitir a una de ellas.

El alumno buscara otras obras modernas en las que se pueda

Apéndice . . . .
P contrastar el diferente tratamiento del mito por otros artistas.
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Tabla 4.111. Modelo de ficha de tradicién cldsica en el arte y la literatura

(continuacién)

B, s o \E

Eleanor Atin, ]udgemet of Paris (after Rubens), 2007 (from "Helen's Odyssey).
Mary Ellen Croteau, The Judgment of Paris, 1997.

TRADICION CLASICA EN LA LITERATURA

Texto representativo del mito en la
Tradicion clésica literaria

Se elegira un texto que sea representativo del mito elegido y a,
poder ser, del momento del mito que representa la obra. Se
transcribird en su idioma original y, si este no es el castellano,
seguido de su traduccidn castellana.

Titulo (cronologia)

Titulo de la obra y afio de redaccién o publicacién.

Autor. Cronologia, época

Breve resefia biografica, que incluya nombre completo del autor
(en VERSALITAS el nombre principal por el que se le conoce), afio
y lugar de nacimiento y defuncién. Movimiento literario al que
pertenece y principales caracteristicas.

Breve informacion sobre el texto

Género literario, tipo de estrofa, etc.
Resumen

Comentario

Es un texto de longitud indefinida que puede contemplar, entre
otros, los siguientes aspectos:

Identificacién de personas, lugares y objetos; significado y
simbolismos.

Comparaciones y dependencias respecto de otras obras del
mismo autor y de otros artistas.

Creacion de la obra y su contexto. Informacién sobre el artista o
la cultura en la que se produjo la obra.

Tendencia artistica o estilo. Este apartado incluye la descripcién
de las caracteristicas generales de ese estilo o tendencia.

Edicidn, traduccion

Si la traduccién no es propia, se debe citar la referencia
bibliografica.

Bibliografia particular

Recoge las referencias bibliograficas y electronicas para cada
obra

Apéndice

El alumno buscara y citara otras obras literarias modernas en
las que se pueda contrastar el diferente tratamiento del mito
por otros escritores.

Palabras clave

Seleccion de términos que permiten facilitar cualquier
busqueda, a modo de indice analitico

Autor de la ficha

APELLIDOS (en versalitas), Nombre de pila (en letra normal)

La metodologia docente contempla la mejora de numerosos aspectos de la
relacién enseflanza-aprendizaje, como: el uso eficaz de las TICs en el aula; la
optimizacién de la dedicacién del profesor y la de los alumnos; la motivacién del
profesor y de los alumnos para mejorar el sistema enseflanza-aprendizaje mediante
la propuesta de temas de interés y la realizacién de tareas-on line para la plataforma
Moodle; la introduccién de la investigacién en la docencia mediante la adaptacién al
aula de algunas de las lineas preferentes de investigacién del profesor; la
estimulacion del trabajo activo del alumno tanto en casa, como en el aula, mediante
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la realizacién de un trabajo personal... asi como de las tareas-on line; la consecucién
de estdndares de calidad en docencia con grupos de alumnos poco numerosos
mediante la orientacién en la realizacién de trabajos personales individuales; la
diversificacién de los sistemas de evaluacién mediante la consideracién del trabajo
continuo del alumno (tareas on-line) y del trabajo personal individual; y la
consolidacién, en fin, de una docencia de calidad en bisqueda de la excelencia.

RESULTADOS

Uno de los resultados mas interesantes de este proyecto de innovacién docente
es la sucesiva generacién de materiales docentes -a partir de las fichas
suministradas por el profesor- por parte de los alumnos de cada nuevo curso
académico. Estos materiales docentes son acumulables y reutilizables en cursos
sucesivos hasta conformar un extenso ‘cartapacio’ de mitografia cldsica basada e
ilustrada por la obra de GPV.

Ademads, aunque se ha elegido la obra del artista gaditano por su mayor
contemporaneidad y cercania y por su -relativa- escasez de atencion critica, una vez
se considere agotado este material, el mismo proyecto, gracias a su versatilidad,
puede ser aplicado a la obra de otros artistas modernos que comparten similar perfil
e interés por la mitologia y la tradicién cldsica: por ejemplo, Picasso o Dali.

Del mismo modo, convenientemente simplificado, el proyecto se puede
facilmente adaptar a las necesidades de un alumnado no universitario, como el de
Bachillerato de Humanidades.

CONCLUSIONES

En conclusién, creemos que este proyecto, ideado como una invitacién a la
reflexién en torno a los grandes temas expuestos por la mitologia griega desde el
punto de vista de la tradicién clasica y a través de la obra de un artista andaluz de
resonancia internacional debe interesar al alumnado universitario y especializado
de los grados de Humanidades, en razén de aspectos como:

-el interés intrinseco de los argumentos mitoldgicos desarrollados (por
ejemplo, el ciclo de los doce trabajos de Hércules; el Minotauro; Narciso, ninfa y
satiro, etc) que tienen que ver con temas de permanente actualidad como el viaje y el
descubrimiento, el individualismo, la violencia de género, el conflicto amoroso, la
muerte y su trascendencia; etc.), argumentos que intentan evitar la falta de atencién
y la desidia del alumno abordando aspectos del conocimiento directamente
relacionados con la inmediata esfera de sus preocupaciones integradas en un relato
de caracter mitolégico.

- La novedosa presentacién de los contenidos, que rehuye las desventajas de la
leccion magistral (rutinaria, poco estimulante, poco participativa) y adopta una
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exposicion dindmica adaptada a los nuevos criterios de la ensefianza (universitaria),
basada en la busqueda de la calidad, haciendo uso de las nuevas tecnologias como
punto de partida para la investigacion, la buisqueda de recursos en la red, la
estimulacion de la participacion del alumno y el desarrollo de su aportacidn critica y
creativa a través del debate y la reflexion.

De esta manera, como Ulises amarrado al maéstil de su nave, nuestros alumnos
podran disfrutar del encanto y las ensefianzas de los mitos griegos sin el riesgo de
extraviarse en la obsolescencia del conocimiento que, sin digestién ni reflexion,
facilitan los medios cibernéticos. Como ya nos ensefié el gran poeta Kavafis, el
verdadero valor y sentido de alcanzar la meta radica en su dilatada demora, y a
través de esta, en la adquisicién del conocimiento y el disfrute del placer que solo
una taca alcanzable, pero lejana en el espacio y en tiempo, puede deparar.

Notas

1 Este trabajo se inserta en el Proyecto de Investigacién del Plan Nacional de
I+D PGC2018-094604-B-C31 (MCIU/AEI/FEDER, UE) y el Proyecto de Red de
Excelencia FF12017-90831-REDT.

2 Véase Apéndice. Repertorio de temas de mitologia cldsica en GPV.

3 Hoja de sala de la exposicion Las metamorfosis y otras mitologias, CAC
Malaga, 2011.

4 GPV. Las metamorfosis y otras mitologias, CAC Mdlaga, Ayuntamiento de
Malaga, 2011.

5 Posteriormente recuperard la figuracién humana previa a Las Metamorfosis,
por lo que la tematica del cambio metamorfico debe tener parte de causa en esta
reduccién de la forma humana a puro signo.

6 El mural “El rapto de las sabinas” aparecia en Laberinto de pasiones (1982),
mientras que otras obras de la colecciéon personal del director manchego figuran en
sus ultimas cintas: “Dionisos encuentra a Ariadna...” en La piel que habito (2011),y
“Artista viendo un libro de arte”, “Cupido y Psique” y “Ninfa y Satiro” en Dolor y
gloria (2019).

7 Solicitud (s0l-201900138065-tra) presentada en la convocatoria de Proyectos
de Innovacién y Mejora Docente (INNOVA) del curso 2019/20 y aprobada el 22 de
octubre de 2019 por el Vicerrector de Infraestructuras y Digitalizacién de la
Universidad de Cédiz.
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1. Afrodita de Pierre Louys (Afrodita y el poeta, Afrodita y el espejo, Afrodita y
sus sirvientas, El jardin de Afrodita, El triunfo de Afrodita), 1977.

2. Asunto mitolégico al atardecer, 1979.

3.1caro o el peligro de las caidas, 1980.

4. Sisifo, 1981.

5. Teseo-Minotauro, 1981.

6. Faet6n o el peligro de las maquinaciones, 1981.

7. El poliptico largo o Melancolia (con La tres Gracias y las Parcas), 1981.

8. El rapto de las sabinas, 1981.

9. Personajes llevando a un gigante moribundo, 1981

10. Silla Esfinge, 1981-1985.

11. El largo viaje o la pintura como vellocino de oro, 1982.

12. La sabiduria y la Gorgona, 1982.

13. El signo de Occidente, 1982.

14. Aracné (alfombra), 1982.

15. Hércules fundando la ciudad de Tarifa, 1982.

16. Final de un acueducto y embarcadero en la laguna Estigia (I y IT), 1982.

17. Centauros y lapitas, 1983.

18. Ulises y Polifemo o la perspectiva embriagada, 1984.

19. La columna (del templo) de Hércules, 1984.

20. Hércules con las manzanas de oro en las costas del Estrecho, 1984.

21. Palio de la boveda de Camara de Comercio de Sevilla, 1984.

22. Faeton del Conde de Villamediana (Diez aguafuertes), 1985.

23. Hércules e Hidra, 1985.

24. Hércules en Tarifa, 1985.

25. Gibraltar (Hércules), 1985.

26. Apolo y Pitén, 1985

27.Dianay Acteon, 1985.

28. Retablo del rapto de Europalia. Escenas dionisiacas, 1985.

29. El rapto de Europa, 1985.

30. Elias o el anti-Faetén, 1985.

31. Atlas-Cristébal, 1985.

32. La muerte de Patroclo, 1986.

33. Hércules en el Pefién, 1986.

34. Hércules oferente, 1986.

35. Polifemo, 1986.
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36. Dante y Virgilio, 1986.

37. Fortuna, 1986.

38. Odiseo y Vulcano, 1987.

39. Proserpina en invierno, 1987.

40. Historia natural (Acteén), 1987.

41. Visitacién (Saturno), 1987.

42.Cronos, 1987.

43. Perseo, 1987.

44. Hércules y Caco y la lamparita de noche, 1988.
45, Polifemo, 1988.

46. Hércules furioso (hebilla de plata) 1989.

47. Narciso o el molino de agua, 1989.

48. Laberinto, 1989.

49. La Odisea (36 dibujos preparatorios), 1989
50. La Odisea de Homero (24 aguafuertes), 1989.
51. Bacanal, 1990.

52.La Venus del espejo, 1991.

53. Mercurio y Argos, 1991

54. La fragua de Vulcano, 1991.

55. La ciudad ideal (Hércules), 1992.

56. Zodiaco de Hércules (12 Dibujos, 1992).

57. Ciapula de Pabellén de Andalucia de la Exposicién Universal de Sevilla, 1992.
58. Hombre contemplado la luna reflejada o el Antiacteén, 1993.
59. La sombra dibujada (Pigmalién), 1994.

60. Laberinto Pensamiento, 1994.

61. Sirena (pendiente de plata), 1995.

62. Argos, 1995.

63. Argos (brazalete), 1996.

64. Vellocino (colgante), 1996.

65. El espiritu del bosque (fauno), 1996.

66. Anunciacién (Esfinge), 1996

67.Raz6n y poder (Hércules), 1996.

68. Danzante con mdscara de Dionisos, 1997.

69. Santa Inconformidad (;Dionisos?), 1998.

70. La ceguera de Homero, 1998.

71. Las postrimerias de Ilién, 1998.

72. Hércules portando la columna, 1999.

73. Lainclemencia de los dioses, 2000.

74. Aceitera Minerva, 2001.
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75. La casa de Minerva, 2001.

76. Paisaje con Ulises y Polifemo, 2002.

77.El juicio de Apolo y Marsias, 2003.

78. La ninfa fo vigilada por Argos, 2003.

79. Polifemo, 2003.

80. Cara Fauno, 2003.

81. Ulises parte de la isla de Circe, 2003.

82. El juicio de Paris, 2003-04.

83. Neptuno sorprende a Cénide, 2004.

84. Pan y Siringa o musica para tus ojos, 2004.

85. Apolo y Dafne o el deseo esquivo, 2004.

86. Paisaje imaginario con Perseo y Andrémeda, 2004.
87. Conversacion entre Venus y Minerva o El amor razonado, 2005.
88. El bosque de las Parcas, 2005.

89. Saturno y sus hijos con Jupiter (de la Trilogia del patriarcado), 2006.
90. Danae recibe la lluvia de oro, 2006.

91. Atalanta e Hipémenes, 2006.

92. Las lagrimas de Narciso, 2006.

93. Leda y el Cisne, 2006.

94. Diana y Acteén, 2006.

95. Elena y Paris llegan a Troya, 2006.

96. Tetis sumerge a Aquiles en la Laguna Estigia, 2006.
97. Adonis nace del arbol de la Mirra, 2006.

98. Endimidn es visitado por Diana en su suefio, 2006.
99. Ulises en la isla de Circe, 2006

100. Eros y Psique, 2007.

101. El origen de la Via Lactea, 2007.

102. Venus y el amor, 2007.

103. Dionisos encuentra a Ariadna en Naxos, 2008.
104. La melancolia de Nereo, 2008.

105. La venganza de Latona, 2008.

106. Ninfa y Satiro, 2008.

107. Escena mitolégica, 2008.

108. Paisaje con Neptuno y Anfitrite, 2008.

109. Laberinto, 2011.

110. La Belleza y el Placer riegan las tierras aridas (Cupido), 2013.
111. Las Bacantes frias, 2014.

112. El triunfo de Prometeo, 2017.

113. Dédalo y el Minotauro, 2017.
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114. Edipo y la Esfinge, 2018.

Publicaciones como ilustrador:

Conde de Villamediana. Faeton, Ediciones Turner, 1985.
La Odisea, Ediciones Turner, 1989.

Catalogos de exposiciones:

Guillermo Pérez Villalta (Interiores, del 25 de mayo al 9 de julio, Galerias del
Arenal, Sevilla, y La arquitectura y el mar, del 9 de junio al 23 de julio, Baluarte de la
Candelaria, Cadiz), Junta de Andalucia-Diputacién de Cadiz, 1995.

Guillermo Pérez Villalta. Obra grafica. 1972-1998. Antoldégica (de 8 al 30 de
junio de 2000, Sala San Fernando, Jerez), Jerez, Caja San Fernando, 2000.

Guillermo Pérez Villalta. Las metamorfosis y otras mitologias (17 de junio al 9
de octubre de 2011, Centro de Arte Contemporianeo de M4dlaga), Malaga, CAC,
Ayuntamiento de Mdlaga, 2011.

Souvenir de la vida. El legado de Guillermo Pérez Villalta (del 12 de julio de
2013 al 12 de enero de 2014, Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla).

Guillermo Pérez Villalta. Pinturas 2014-2018 (noviembre 2018-enero 2019
(2019). Madrid: Galeria de Arte Ferndndez-Braso.

Alcalde, C., Asencio, P. y Macias, C. (2007). Picasso y la mitologia cldsica. Myrtia
22,297-317.

Blazquez, J. M2 (1998). El mundo clésico en Dali. Goya 265-266, 238-249.

Guasch, A. M2, (2000). El arte dltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo
multicultural. Madrid: Alianza Editorial.

Harrauer, C. y Hunger, H. (2008). Diccionario de mitologia griega y romana: con
referencias sobre la influencia de los temas y motivos antiguos en las artes plasticas,
la literatura y la musica de Occidente hasta la actualidad. Barcelona: Herder, D.L.

Huici March, F. (2011). Elocuencia del mito. Arte y parte 94, 48-57.

Jung, D. (2014). Yuxtaposicién artistica en La piel que habito de Pedro
Almodévar: en torno a las obras de Tiziano, Louise Bourgeois, Guillermo Pérez
Villalta y Juan Gatti. Neophilologus 98, 617-635. https://doi.org/10.1007/s11061-
014-9385-5

Kallendorf, C. W. (ed.) (2007). A companion to the Classical Tradition. Malden:
Balckwell.

Kanelliadou, V. (2005). Temas y motivos de la mitologia clasica en la pintura
espafiola del siglo XX. Tesis doctoral inédita. U. de Cadiz.

Kanelliadou, V. (2006). Raptos, violaciones y asesinatos: la mitologia cldsica y la
violencia en la obra de Pablo Picasso. En M2 A. Delisau Jorge, coord., et alii), La
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multiculturalidad en las Artes y en la Arquitectura (vol. 1, pp. 743-750). Las Palmas
de Gran Canarias: Ediciones Anroart, 2 vols.

Moormann, E. M. y Uitterhoeve, W. (1997). De Acteén a Zeus: temas de
mitologia clésica en literatura, musica, artes plasticas y teatro. Madrid: Akal.

Nufiez Guerrero, C. (2001). Guillermo Pérez Villalta (entrevista). PH Boletin del
Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico 35, 158-164.

Pérez Villalta, G. (2011). Melancélico rococd. Madrid, Los sentidos ediciones.

Piecifiska, A. (2017). Guillermo Pérez-Villalta Paintings in the Context of the
Theory of Translation and in a Dialogue with Old Masters and Contemporary Art.
Wydawnictwo Naukowe: Uniwersytetu Szczeciiskiego.

Tejera Pinilla, C. (2012). La imagen de Tarifa en la obra de Guillermo Pérez
Villalta. Al Qantir 12, 86-98.

Tinterow, G. (1992). Picasso clasico. Sevilla: Consejeria de Cultura Junta de
Andalucia.

VV.AA. (2001). Picasso Minotauro. Madrid: Aldeasa-Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia.
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